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A industria discografica dentro da dita misica erudita — pérfida etiqueta, prefiro musica do legado
europeu ocidental - ja viveu tempos aureos de producdo e captacdao de publico melémano que desde a sua
génese, dedicou-se a gravar durante largas décadas, a inspiracao localizada no tempo de diferentes intérpretes,
personalidades que na visdo das editoras, seriam o zenith do melhor que se fazia no seu tempo. Desta forma,
promoviam estes intérpretes de enorme qualidade na sua chancela ao mesmo tempo que criavam um catalogo
de invejavel preciosidade para aos mais avidos coleccionadores de registos fisicos. Nos Ultimos tempos, este
modus vivend/ da indUstria mudou consideravelmente, ndo so6 pelas plataformas digitais que ndo proporcionam
fidelidade (apenas frequéncia), mas também pela dispersdo da atencao em factores bastantes afastados da
qualidade inerente a interpretacao musical. Todavia, a captacdo sonora por todas estas razoes teve um enorme
embalo evolutivo, preocupando-se em captar ao mais infimo pormenor, a visdo do intérprete com especial
apreco pelo repertdrio candnico austro-germanico, embora com honrosas excepgdes ao repertorio francés.

No registo discografico do canone, Beethoven é sem duvida, o campedo de vendas — tanto no campo
discografico como na venda de concertos — e é a escolha predilecta dos intérpretes sob contrato com editoras
discograficas, dos mais variados instrumentos e formagdes cameristicas. Tal ndo se deve apenas a genialidade
do mestre de Bona mas também a presenca inegavel do seu repertdrio em qualquer formacdo musical de um
aspirante a musica, seja ele amador ou profissional. Beethoven é, tao somente, a linha transversal que sustenta
todo este nosso legado da msica europeia, a figura de proa de qualquer carreira minimamente ambiciosa. E
de tal forma omnipresente, que ndo té-lo seria um acto de tal rebeldia que a ninguém no meio musical o
perdoaria — a excepcao de artistas que pelo seu instrumento, Beethoven ndo se encaixaria historicamente ou
naturalmente. E mesmo assim... No outro lado da moeda, tocar Beethoven implica arcar com a gravitasimensa
da sua importancia historica e ao mesmo tempo sofrer os inevitaveis julgamentos de comparacdo de
interpretagOes: efectuar uma gravacdo de obras de Beethoven é saber que, a priori, esta sera comparada sem
dé nem piedade a outras milhentas gravacbes, desde as mais célebres as mais obscuras. Isto é por si, um
enorme obstaculo mental.

Neste enquadramento, s6 se pode de algum modo parabentear a audacia do lancamento no mercado
do disco “Beethoven — Cello Sonatas & Variations” (Artway Records), com violoncelista Filipe
Quaresma e o pianista Antonio Rosado. Neste trabalho discografico estao reunidas as ultimas duas sonatas
para Violoncelo e Piano (op.102) e as Sete Variagdes sobre “Bei Mannern, Welche Liebe Fiihlen” WoO 46 (Pelos
homens que conhecem o Amor).
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E é com esta ultima obra que comecamos a nossa viagem neste disco repleto de agradaveis
confirmagOes: as Sete Variagées aqui apresentadas sdao um digno exemplar desta estrutura que Beethoven
era magistral e sobejamente conhecido no seu tempo — o mestre de Bona era reconhecido pelas suas
capacidades extraordindrias de improvisacdo e variacdo tematica, apenas rivalizadas pelo seu irrascivel
temperamento. O tema original é de Mozart e da sua dpera Flauta Magica”, num belo dueto ente Pamina e
Papageno de elevacao do amor matrimonial. Esta personificacdo dupla transparece-se logo no primeiro
andamento (Tema), com a melodia principal repartida por Beethoven entre os dois instrumentos. Filipe
Quaresma e Antonio Rosado dao-nos a agradavel sensacdo de cumplicidade plena e conforto nesta posicao de
igualdade ndo muito comum encontrarmos nesta formagdo cameristica. As variagOes curtas que seguem soO
aprofundam esta sensacao, transformando-a num verdadeiro usufruto da riqueza musical que o jovem
Beethoven nos legou: destaque-se os andamentos mais lentos como as variacdes n° 4 e 6. No primeiro exemplo
logo de inicio, a execugao tocante e magistral da melodia por Antdnio Rosado e a resposta rouca e quente de
Quaresma nos graves do seu instrumento; no segundo exemplo a inebriante vocalizagao do violoncelo, numa
escolha calibrada e pensada da velocidade de vibrato e da qualidade timbrica da corda aguda. Mais pormenores
de nota artistica encontramos na variacdo n° 2 com a fulgorosa entrada de Anténio Rosado, com uma destreza
limpida e rigorosa do estilo classico beethoveniano, lembrando-nos que apesar deste pianista portugués ter um
percurso principalmente marcado pela execucdo de repertdrio romantico e até moderno, o Beethoven inicial
esta perfeitamente calibrado nas suas maos. Por fim, a Ultima variacdao (n°7) é a epitome da qualidade destes
dois executantes, que primam pela conjugacdo perfeita entre os papéis de protagonista e de acompanhador,
revezando-se de modo continuo e gradualmente excitante até os acordes finais.

Visitar as Sonatas para Violoncelo e Piano op.102 sao sempre um acto de fidlcia: obras inaugurais
da dltima fase criativa do mestre de Bona, que embora ndo fosse a mais prolifica de um criador ja consagrado,
€ sim um patamar inegavel de profundidade estilistica e refinamento onde o compositor nos lega as chaves da
musica para o futuro: a quebra das estruturas formais classicas em favor da profundidade de um contraponto
propulsor e de uma nova sintaxe musical que servird de admiracdo e inspiracdo para os compositores
conseguintes.

A Sonata n °4 (op.102 n°1) é por si, um exemplo singular de mestria de Beethoven da exploragao
das fronteiras da sonata (€ afinal, segundo o autor, uma “sonata livre”), exploracdao essa plenamente
consciencializada por Filipe Quaresma & Antdnio Rosado nesta gravacdao: o curto primeiro andamento é
executado por uma solenidade tocante, como € claro na primeira intervencao do violoncelo, sem vibrato e de
um sé movimento. Todo o andamento levita-nos em humildade de toque, em sensibilidade etérea no arco e
nas teclas. O lento terceiro andamento, cuja a conexao tematica com o primeiro andamento é umbilical, Filipe
Quaresma e Antdnio Rosado transportam-nos desta vez a uma catedral cintilante de luzes vitrais, onde cada
didlogo canodnico entre os dois instrumentos invocam um saudosismo de algo perdido em memodrias
irrecuperaveis. A beleza de execucdo destes andamentos sdo razdes mais que suficientes para ouvir este
trabalho discografico. O quarto andamento, com as suas agitagdes contrapontisticas, ainda recorre ao
sentimento de saudade e de arcaismo, pois Beethoven propositadamente coloca o violoncelo na lembranca do
seu antigo papel de baixo continuo, ao colocar num inesperado volta-face, o instrumento a executar simples
quintas graves em bordao, momento delicioso que Filipe Quaresma nado desilude: os seus dotes ao instrumento
e conhecimento abrangente da musica antiga, focaliza-nos nesta sensagdo de arcaismo mas sem exageros,
comprovativo da qualidade superlativa e singularidade interpretativa deste disco na execugao das obras cimeiras
de Beethoven para o violoncelo.

Setembro/Outubro 2022
www.nunojacinto.com 2
O autor ndo reconhece o Acordo Ortografico de 1990.




Critica Musica — Revista DA CAPO

A Sonata n°5 (op.102 n°2) é por sua vez, uma pérola seminal da fase derradeira de Beethoven,
pois apresenta nesta sonata dois andamentos raros e preciosos, gemas de inalcancavel refinamento discursivo,
0 auge de uma mente plenamente submergida nos filamentos mais reconditos e profundos da arte musical. O
primeiro exemplo é o andamento mais longo, um inaudito segundo andamento lento, em estilo de variagdo,
onde o violoncelo lidera um ambiente grave e pesaroso. A execucdo aqui € magistral, principalmente da parte
de Antdnio Rosado: embora na penumbra, o pianista inaugura a cada frase um novo esplendor dramatico, que
se adensa com a destreza melddica da mao direita, com agilidade e a forca comedida de cada toque, de cada
movimento. A seccdo intermédia em estilo de coral onde o violoncelo pauta-se por pequenas interjeigOes
gesturais no final de cada frase do piano € um momento onde Antdnio Rosado, hélas, confirma-se num dos
mais fascinantes pianistas concertistas portugueses a se destacarem em igual patamar na musica de camara.
Ah, o diabdlico terceiro andamento é o nosso segundo exemplo de um andamento tdo visionario como
incompreendido no seu tempo (que o diga Schiller, amigo de Beethoven) e que resplandece sob matizes velozes
e virtuosas: uma fuga plena e rapida, repartida por entre os instrumentos e que apesar de curta, domina todo
0 Nnosso espirito pela sua energia contagiante, apenas quebrada por um breve momento de folego! Porém, a
gravacao deste disco € uma surpreendente revelacao: numa execucdo conscientemente contida e controlada -
quase ao metréonomo! — Filipe Quaresma conduz-nos numa espiral continuada e gradualmente intensa de
execucdo desta, onde Antdnio Rosado s6 vem ampliar esta sensacao de aperto, de exclamacdo, de grito de
libertacao que acontece - por fim! - no final do andamento. Empolgante!

Muitas mais palavras poder-se-iam a acrescentar a este trabalho discogréfico, mas a indiscutivel
qualidade artistica de Filipe Quaresma & Antdnio Rosado aqui patente, como a cumplicidade cameristica e
refinamento pormenorizados de ambos nos momentos-chaves deste repertorio do mestre de Bona, s6 podiam
resultar numa facil recomendacdo a qualquer meldmano ou interessado na musica europeia ocidental que é
nosso legado. Em acréscimo e ndo de somenos importancia, o simples atrevimento de colocar na eternidade,
um registo fonografico com obras ja tdo interpretadas, analisadas e aprofundadas, s6 confirma que o meio
musical portugués é capaz de produzir grandes e intrépidas figuras, apesar da costumeira indiferenca das
entidades estatais. Como respondia Beethoven perante a incompreensao do seu amigo Schiller a fuga do ultimo
andamento da Sonata n©5... “isso vira"!

Publicado na Revista Da CAPO (online) a ...Outubro de 2022
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